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I. VSeobecné zasady

1. Posvatna hudba ako integralna Cast slavenia liturgie ma s iou spolo¢ny vSeobecny ciel, totiZ oslavu Boha,
posvitenie aj vzdelanie veriacich. Hudba prispieva k zvacSeniu krasy a lesku cirkevnych obradov. Jej
hlavnou tlohou je priodievat liturgicky text vhodnou melddiou, aby sa takto veriaci 'ahSie roznietili k
naboznosti a lepSie sa pripravili na prijatie plodov milosti, ktoré pochadzaji zo slavenia presvatého
tajomstva.

2. Posvatna hudba musi teda mat’ v najvysSej miere vlastnosti, ktoré su vlastné liturgii, a to predovsetkym
posvatnost, spravnost foriem; odtial’ prirodzene vyplyva jej d'alsi charakter, totiZ vSeobecnost. Musi byt
posvitna, a teda bez akychkol'vek svetskosti nie len sama v sebe, ale aj v sp6sobe, akym byva podavana
ucinkujucimi. Musi byt pravym umenim, lebo nie je moZné, aby inak mala na ducha posluchacov ont
posobivost, ktoru chce Cirkev dosiahnut, prijimajic do svojej liturgie zvukové umenie. Ale musi byt
zaroven vSeobecna v tom zmysle, Ze hoci je dovolené kazdému narodu uzivat pri cirkevnych skladbach
onych zvlastnych foriem, ktoré akosi tvoria odliSny raz jeho vlastnej hudby, predsa majua byt podriadené
hlavnym rysom posvatnej hudby takym spésobom, aby nikto z iného naroda pri ich poc¢ivani nemal
nepriaznivy dojem.

II. Druhy posvitnej hudby

3. Tieto vlastnosti sa v najvySSom stupni nachadzaja v gregorianskom chorali, ktory je preto vlastnym
spevom Cirkvi, ktory zdedila po predkoch, ktory Ziarlivo strazila po dlhé starocia vo svojich liturgickych
knihach, ktory ako svoj priamo predklada veriacim, ktory vyhradne predpisuje v niektorych castiach
liturgie a ktorého najnovsie skiimanie tak stastne priviedlo k jeho povodnej rydzosti a Cistote. Z tychto
dovodov bol gregoriansky spev vzdy pokladany za najvyssi vzor posvitnej hudby a plnym pravom bolo
mozné stanovit tento vSeobecny zakon: Chramova skladba je tym posvitnejsia a liturgickejsia, ¢im viac sa
bliZi svojim rytmom, svojou inSpiraciou a svojou lahodnou melddiou Gregorianskej melddii, a tym menej je
hodna chramu, ¢im viac sa vzd'al'uje od tohto najvyssieho vzoru. Starobyly, tradi¢ny gregoriansky spev sa
ma teda hojne zavadzat v bohosluzobnych tikonoch a bud'te vSetci presvedceni, Ze ziadny cirkevny tikon
nestrati na svojej slavnostnosti, aj ked' nebude sprevddzany inou hudbou iba touto. Obzvlast nech je
starostlivo zavadzany gregoridnsky spev medzi l'ud, aby veriaci zase boli aktivnejSie zucCastneni na
cirkevnych obradoch, ako to byvalo za starodavna.

4. Uvedené vlastnosti ma tiez v najvysSom stupni klasicka polyfénia, zvlast rimskej Skoly, ktora v 16. storoci
dosiahla vrchol svojej dokonalosti dielom Petra Alojza Palestrina a aj nad’alej tvorila skladby vynikajtcej
liturgickej i hudobnej hodnoty. Klasicka polyfénia sa vel'mi bliZi najvysSiemu vzoru akejkol'vek posvitnej
hudby, a z toho dovodu si zasluzi, aby spolu s gregoridanskym spevom bola pribrana k najslavnejSim
obradom Cirkvi, ako st obrady papezské. Teda, aby aj ona bola hojne zavadzana do cirkevnych obradov,
zvlast v najpoprednejsich bazilikach, v katedralnych chramoch, v kostoloch seminarov a inych cirkevnych
zariadeniach, kde nebyva nedostatok potrebnych prostriedkov.

5. Cirkev vzdy uznavala a podporovala pokrok v umeni, pripustajuc k bohosluzbe vsetko, co dobré a krasne
dokazal clovek vynajst pocas storoci, dbajuc vsak vzdy na liturgické zakony. Preto aj moderna hudba je
pripustana do chramu, lebo aj ona vytvara skladby takej hodnoty, sivahy a vaznosti, Ze nijako nie su
nedostojné liturgickych tukonov. Ked'Ze vsak moderna hudba sa dala hlavne do sluzieb svetskych, bude treba
s vicsou starostlivostou velmi pozorne sledovat to, aby hudobné skladby moderného slohu, ktoré sa
pripastaju do chramu, neobsahovali ni¢ svetského, nepripominali divadelné motivy a neboli vytvorené na
spdsob svetskych skladieb ani vo svojich vonkajsich formach.
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6. Medzi rozlicnymi druhmi modernej hudby najmenej vhodny k sprievodu bohosluZobnych tikonov je $tyl
divadelny, ktory bol v minulom storoci v najvy$Som rozmachu, zvlast u Talianov. Tento sloh svojou povahou
je najvacsim zloduchom gregoridnskeho spevu a klasickej polyfénie, a teda zloduchom najdéleZitejsieho
zakona kaZdej dobrej posvatnej hudby. Okrem toho vnutorna stavba, rytmus a takzvana konvencnost tohto
Stylu zodpovedaju len vel'mi zle poZiadavkam prave;j liturgickej hudby.

III. Liturgicky text

7.Vlastnym jazykom rimskej Cirkvi je latin¢ina; je preto zakazané pri slavnych liturgickych tukonoch spievat
nieco recou I'udovou; tym viac teda, spievat 'udovou recou premenlivé alebo vSeobecné ¢asti omse alebo
officia.

8. Nakol'ko pre kazdy liturgicky tikon st urcené texty, ktoré mozno prednasat v hudobnom spracovani a
takisto program, v ktorom sa maju predndsat, nie je dovolené ani prevracat tento program ani zamienat
predpisané texty 'ubovolnymi inymi, alebo vynechavat ich dplne alebo i len ¢iastocne, ak liturgické rubriky
nedovol'uju nahradit organom niektoré verse, zatial' ¢o tieto verSe sd na chore jednoducho odrecitované.
Podl'a zvyku rimskej Cirkvi je dovolené pri sldvnostnej omsi spievat iba vlozku (motetto) k najsv. sviatosti
po Benedictus. Je tiez dovolené, ked’ sa dospieva predpisané omsSové offertorium, v zostavajucom case
predniest kratku vloZku na slova Cirkvou schvalené.

9. Liturgicky text ma byt spievany, ako je v knihach, bez pozmenovania alebo prehadzovania slov, bez
neopravneného opakovania, bez kiiskovania slabik a nactivajicim veriacim vzdy zrozumitel'ne.

IV. Vonkaj$ia forma posvatnych skladieb

10. Jednotlivé Casti omSe a officio maju tiezZ zachovat hudobne ono poiiatie a ont formu, ktort im dala
cirkevna tradicia a ktora je dost dobre vyjadrena v gregoridnskom speve. Rozdielny je teda spdsob skladby
introitu, gradualu, antifény, Zalmu, hymnu, Gléria in excelsis atd".

11. V jednotlivostiach nech sa zachovavaju tieto pravidla: Omsové Kyrie, Gloria, Krédo atd’. maju zachovat
jednotu skladby, vlastnu ich textu. Nie je teda dovolené skladat ich do samostatnych skladieb tak, aby kazda
z tychto skladieb tvorila uzavreti hudobnu skladbu, ktora by sa mohla od ostatného oddelit a nahradit inou.
Pri spievanych vesperach maji byt pravidelne zachovavané predpisy biskupského ceremoniala, ktory
predpisuje gregoriansky choral pre Zalmovanie a pripasta figuralnu hudbu pre verse Gléria Patri a pre
hymnus. Pri vacSich slavnostiach bude vSak dovolené striedat gregoridnsky spev s takzvanymi
falsibord6nmi alebo s versami podobnym spdsobom vhodne zloZenymi. Niekedy bude mozZné tiez dovolit,
aby sa jednotlivé zalmy prednasali viachlasne, len ked’ je v takych skladbach zachovana vlastna forma
zalmovania, to jest, ked' skladba, vytvorena na motivy novej alebo na motivy prevzatej z gregoridanskeho
spevu alebo podl'a neho napodobnen3, ¢inf dojem Zalmu, striedavo prednasaného. Navzdy su teda vylucené
a zakazané takzvané koncertné Zalmy. V cirkevnych hymnoch nech je zachovana tradi¢na forma hymnu. Nie
je teda dovolené skladat napr. Tantum ergo takym spdsobom, Ze by prva sloha bola romanca, kavatina,
adagio, a Genjitori potom allegro. VeSperové antifény maja byt prednaSané pravidelne svojou vlastnou
gregoridnskou melddiou. Keby sa v8ak v niektorom jednotlivom pripade spievali viachlasne, nikdy nesmu
mat formu koncertnej melddie, ani rozsah moteta alebo kantaty.

V. Spevaci

12. Okrem melédii, ktoré prislichaju celebrantovi pri oltari a prisluhujicim a ktoré maju byt vzdy v
gregoridnskom speve bez akéhokol'vek sprievodu, vSetok ostatny liturgicky spev prislicha zboru klerikov,
a preto kostolni spevaci, aj ked’ st to I'udia svetski, zastupuju vlastne cirkevny zbor. Preto hudobné skladby,
ktoré prednasaji, maju aspon z najvacsej Casti zachovavat raz zborovej hudby. Tym sa nerozumie, Ze je
uplne vyluceny sélovy hlas. Nesmie vSak nikdy prevladat pri posvatnych tkonoch tak, Ze by vacSina
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liturgického textu bola vykonand tymto spdsobom; skor ma mat raz prostého naznacenia alebo
melodického nabehu a byt tesne spojeny s ostatnou zborovou skladbou.

13. Z tejto zasady vyplyva, Ze spevaci maju v kostole pravy liturgicky trad a Ze osoby Zenské, kedZe su
nesposobilé pre takyto tirad, nemoézu byt pripustené na ticinkovanie v chére alebo v hudobnom zbore. Ak
sa teda chcud pouzit hlasy sopranové alebo altové, nech sui k tomu vzati chlapci, podl'a prastarého zvyku
Cirkvi.

14. Konecne nech sa nepripustaju k ucinkovaniu v kostolnom zbore iné osoby ako osoby osvedcené
zboZnost'ou a pocestnym Zivotom, ktoré svojim skromnym a zboZnym spravanim pri liturgickych tikonoch
sa ukazuju hodné svatého uradu, ktory vykonavaji. Bude tieZ vhodné, aby spevaci, ked spievaju v kostole,
si obliekli cirkevny odev (taldr) a rochetu; a ak miesto, kde sa spieva, je vystavené zrakom l'udu, bude
vhodné, aby boli zakryti mreZovanim.

VI. Organ a nastroje

15. Hoci vlastna cirkevna hudba je hudba Cisto vokalna, predsa je dovolena tiez hudba so sprievodom
organu. V niektorom jednotlivom pripade, v nalezitych hraniciach a s prislusSnym ohl'adom, bude moZzné tiez
pripustit iné nastroje, ale nikdy bez zvlastneho povolenia ordinara, podla predpisu biskupského
ceremoniala.

16. Nakol'ko spev ma vzdy prevladat, preto organ alebo iné nastroje ho maju iba podopierat a nikdy ho
nesmu potlacovat.

17. Nie je dovolené predkladat spevu dlhé predohry alebo preruSovat ho kusmi medzihier.

18. Hra na organ pri sprievodoch spevu, v predohrach, medzihrach a podobne, sa ma riadit' nielen vlastnym
razom tohto nastroja, ale ma obsahovat vSetky vlastnosti, ktoré ma prava posvatna hudba a ktoré boli vyssie
uvedené.

19. Je zakazané pouzivat v kostole klavir, ako aj nastroje hrmotné alebo rozmarné, ako bubny, bubienky,
Cinely, zvonceky a podobne.

20. Je prisne zakazané takzvanym hudobnym kapeladm hrat’ v kostole; len v niektorom zvlastnom pripade,
ak da k tomu ordinar sthlas, bude dovolené pripustit obmedzeny, rozumny a priestoru primerany zbor
dychovych nastrojov, ak je vSak skladba aj doprovod pisany v style vaznom, vhodnom a celkom podobnom
sprievodu organu.

21. Pri slavnostiach mimo chram smie biskup pripustit hudobnu kapeluy, iba ak nebude hrat’ nijaké svetské
skladby. Bolo by Ziaduce, aby sa pri takych prilezitostiach hudobné vykony obmedzili na sprievod nejake;j
duchovnej piesne latinskej alebo l'udovej, prednasanej spevakmi alebo zboznymi druzinami, ktoré sa
zucCastiiuju sprievodu.

VIL DiZka liturgickej hudby

22.Nie je dovolené, aby kiiaz pri oltari musel pre spev alebo hru ¢akat dlhSie, nez vyzaduje liturgicky obrad.
Podl'a cirkevnych predpisov Sanctus pri sv. om$i ma byt zaspievany pred pozdvihovanim, a preto tiez
celebrant ma mat v tejto veci dohl'ad nad spevakmi.

23. VSeobecne sa musi odsudit ako najhors$i neSvar, aby pri cirkevnych tkonoch bola liturgia malo
vyznamna a takmer podriadend hudbe, pretoze hudba je len, ¢ast liturgie a jej pokorna sluzobnica.
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VIIL Osobitné opatrenia

24. Aby sa presne vykonalo vSetko, o tu bolo stanovené, biskupi, ak tak uz neurobili, nech otvoria vo svojich
diecézach osobitnu komisiu z 0s6b naozaj povolanych pre veci posvitnej hudby a spé6sobom, ktory uznaju
za najvhodnejsi, nech je jej zverena tloha bdiet nad hudbou, ktora sa vykonava v ich chramoch. Nech dbaja
nielen na to, aby hudba bola v sebe dobra, ale aby tiez zodpovedala silam spevakov a bola vZdy dobre
vykonavana.

25.V seminaroch klerikov a v cirkevnych zariadeniach nech podl'a tridentskych predpisov vSetci pozorne a
s laskou pestuju tradi¢ny gregoriansky spev a nadriadeni nech neSetria v tejto veci povzbudzovanim aj
pochvalou svojim podriadenym mladikom. Taktiez, kde je to moZné, nech je postarané o zriadenie spevacke;j
Skoly (schola cantorum) medzi klerikmi, ktora by vykonavala posvatnu polyfoniu a dobru liturgickt hudbu.

26. Pri riadnych hodindach liturgie, moralky a cirkevného prava, ktoré sa davaja Studujicim teoldgie, nech
sa nezabuda na veci, ktoré sa zvlast tykaju zakladov a zdkonov posvatnej hudby a tato nduka nech je
dopiiiana zvlastnymi prednaskami o estetike posviatného umenia, aby klerici nevychadzali zo seminara a
nemali vSetky tieto poznatky, ktoré si nutné k iplnému cirkevnému vzdelaniu.

27. Nech je postarané, aspon v hlavnych chramoch, o obnovu starych spevackych $koél, ako to bolo s
najlepSim uspechom uz uskuto¢nené na velmi mnohych miestach. Horlivému knazstvu nie je nel'ahké
zaviest' také Skoly aj pri mensSich a vidieckych kostoloch, ba najde v nich velmi 'ahki pomoc, ako
zhromazdit mladez i dospelych s vlastnym tzitkom a vzdelanim l'udu.

28. Nech sa dba na to, aby boli vSemozne udrziavané a zvel'ad'ované vyssie Skoly posvatnej hudby, kde uz
existuju, a aby boli zakladané, kde eSte nie st. Je velmi ddlezité, aby sa Cirkev sama starala o vyucenie
svojich riaditel'ov chérov, organistov aj spevakov, podl'a zasad posvatného umenia.

IX. zaver

Nakoniec nabadame riaditel'ov chérov, spevakov, osoby duchovné, predstavenych seminarov, zariadeni a
reholnych radov, fararov a spravcov chramov, kanovnikov kolegiatnych a sidelnych, a predovsetkym
biskupov, aby napomahali so vSetkou horlivostou tymto mudrym opravam, po ktorych sa dlhy cas tuzilo a
ktorych sa vSetci svorne dovolavali, aby nepadlo opovrhnutie na cirkevnu autoritu samotnu, ktora ich
mnohokrat predlozila a teraz ich znovu vstepuje.

Dané z ndsho apostolského paldca vo Vatikdne, v deri panny a mucenice sv. Cecilie, 22. novembra 1903,
prvého roku ndsho pontifikdtu. Pius P.P. X.
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